© LE STREET ART

urs blancs, peuple muet. Le street art est
probablement né dans les grottes de Las-
caux, & 'époque ol ’homme, effrayé par la
nuit, étalait en pigments ses rondes anima-
les. Mais c’est au milieu des années 1970,
dans la chaleur visqueuse et"icre odeur d’urine du métro

new-yorkais, qu'il a vraiment éclaboussé la planéte. En
1976, la guerre des gangs fait rage dans les rues de la
Grosse Pomme. Afrika Bambaataa va perdre un «frére»
dans ces rixes. Il erée la Zulu Nation; peace, love and
having fun: le hip-hop est né. New York se métamor-
phose sous les assauts de spray can, rames de métro cri-
blées de tags (signatures) comme Taki 183, Tracy 168,
Coco 144. East Coast contre West Coast, des graffiteurs
comme Phase 2, Lee Quinones, Crash et Futura 2000
imposeront un style puissant et novateur, du Bubble (let-
trage bulle) au Wild Style, forme abstractisée, lisible uni-
quement par les initiés. Leur but? Etre reconnu de tous
et délivrer un message avec ou sans ambition artistique.
SA pour Soul Artsts, TCA pour The Crazy Artists...
Dans cette jungle d’acronymes, le graffiti n’est pas un
crime. La voie publique est un support d’expression trés
efficace — puisque visible par tous — ot 'on se shoote 3
'adrénaline en s’adonnant 4 des jeux interdits.

1982-1983 : Paris, sous les bombes, s’atomise de couleurs
et de formes. La Ville lumiére, rompue 4 la tradition des

slogans sauvages hérités de Mai 68 («Désobéir d’abord :
alors écris sur les murs») et 4 la vocation esthétique des
Rimbaud sérigraphiés d’Ernest Pignon-Ernest, devien-
dra le sanctuaire de graffiteurs comme JonOne, Bando
ouMode 2. Les années 1990 verront le street art (appelé
aussi post-gratfiti) évoluer, des personnages comics du
groupe Dix10 placardés sur les palissades de Beaubourg,
aux petits hommes blancs de Jérdme Mesnager courant
sur les quais de Seine, Partout, des atomiseurs crachent
de la peinture, des stickers surgissent. C’est 'explasion
du street art; terme qui regroupe toute intervention dans
I'espace urbain, qu'il s'agisse de pochoirs, moulages en
résine ou en plitre, de photos, de vidéos, de mosaiques,
de pastel, de gravures sur vitres, murs, trottoirs, panneaux
métalliques ou sur I'écorce des arbres. Les Space Inva-
ders colonisent la planéte avec leurs «envahisseurs» en
mosaique et Blek le Rat fait ses premiers pochoirs.

Influences punk et impressionnistes

La nouvelle génération abuse de tous les médiums. Des
affiches du Frangais JR [lire p. 58] au collectif new-
yorkais Faile, qui puise son inspiration dans la culture
pop en récupérant des lambeaux de prospectus. LTtalien
Blu [ill. ci-contre] démontre son habileté en dessin dans
un style plutdt macabre. A mille lieues, en tout cas, de
['univers psychédélique du Barcelonais Sixeart, tout en

Page ci-contre, de haut en bas
L'ATLAS

Place Pompidou, Paris.

Mourri de tags, de calligraphie
arabe classique, de peinture
et d'architecture, e travail

de U'Atlas s'exprime autant

en affiches qu'if colle sur des
panneaux publicitaires que
st des toiles itindrantes ou
sur des trotteirs of if dépose
ses houssoles. Des boussoles,
comme iel sur 8 parvis de
Beaubourg, formées du mot
ftlas en arabe et leurs quatre
points cardinaux qui orientent
le visiteur daps e <hon»
sans, qu'il sait directionnel

au émotionnel.

BLU

Mai 2008, Rome.

{Originaire de Bologne, Bly,
pointure de la fresque urbaine,
a vu sa popularité augmenter
deptis que Muto, son film
delirant, est sur Internet.
Realisé en stop motion
(image par image) a partir
de wall-drawings, Muto
daploie des bonshommes
hizarres ef gloutons.

ZEVS

2000, Montmartre, Paris.

Dans fa série «lrban
Shadows=, Zevs peint

sur le bitume lombre portée
du mobilier urbaig, reférance
aux silhousttes ds cadavres
des scenes de crime,
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touches colorées et naives. Issu du skateboard, PAméri-
cain Shepard Fairey alias Obey [ill. p. 61] est désormais
célebre dans le monde entier. Vous avez déja croisé ses
ceuvres, que ce soit sa campagne Andre the Giant Has a
Possea [a fin des années 1980 ou celle, plus récente, pour
Barack Obama; le fameux portrait noir, bleu et rouge
brandi durant les élections américaines, ¢’est lui.
DFace, 'un des street arusts les plus connus au
Royaume-Uni avec Banksy, revendique de multiples
influences, du hip-hop au punk en passant par les des-
sins animés ou le skate: «Je suppose que tout a com-
mencé gamin avec Subway Art et Spray Can Art. Ces
livres éraient comme des bonbons et j'étais affamé [»
DUex-taggeur du métro parisien Zevs lui, vous parlera
plutdt de visual rapes ou de «kidnapping visuel». Le
1= avril 2002 3 Berlin, il escalade la fagade d’un hétel.
Armé de son cutter, il découpe en morceaux I'égérie des
cafés Lavazza sur une affiche avant de réclamer une
rancon 1 la société italienne et d’exposer son «otage» i
la galerie Patricia Dorfrnann: «Je joue avec les codes
du crime.» Le «criminel» a, depuis, ses entrées dans les
institutions les plus respectées de la planéte, du NRW
de Diisseldorf 2 1a Glyptothek de Copenhague, ['équi-
valent du Petit Palais 2 Paris. Au printemps dernier, en
hommage aux impressionnistes, il en a recouvert la
facade d’ombres et de lumiéres.

Ni sous ni contre la culture, juste dedans

Dans cette guérilla urbaine qui se joue aux quatre coins
de la planéte, les filles ne sont pas restées sur le carreau.
"Tout aussi rentre-dedans, mais sur un mode plus poé-
tique, Miss. Tic signe ses silhouettes féminines peintes
au pochoir d'une maxime («Je suis la voyelle du mot
voyou») tandis que Miss Van «aime placer [ses] dmes
sceurs dans de beaux décors» et «tourne pendant des
heures pour chercher des endroits amusants».

Face i ces artistes qu’elles considérent comme des délin-
quants, les autorités ont enclenché tout un arsenal
répressif: «Les flics m'ont attrapé cinq fois, pour des
affiches ou des pochoirs. J'ai eu des amendes ct passé
quelques jours en prison. A Rhode Tsland, j’ai méme été
arrété pour un simple autocollant!», témoigne Obey.
En butte i une répression vigourcuse, le street art a
domnc peu i peu quitté la marge pour s’exposer dans les
galeries new-yorkaises, dés le début des années 1980,
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«Je me considere

moins comme un photographe

(ue comme un

colleur d’affiches»

Iy a encore deux ans, je ne connaissais rien & I'art contemporain. J'ai
grandi avec la télé et les bulletins d’info. J'agis au feeling et au gré
de mes rencontres. Je cherche a revisiter les clichés que nous rabé-
chent les médias et interpeiler les gens qu'on ne voit a la télé que
lorsqu'ily & des prablémes. C'est pour ¢a que je suis allé voir ce qu'il
se passait en banlieue, au Proche-Orient, en Afrique et récemment
dans une favela du Brésil. Et finalement, mon travail devient «art
contemporain», ou «street art» ou tout ce que vous voulez, a partir du
moment ol les médias et les institutions le qualifient comme tel. Alors
gu'au départ, ce sont juste des affiches qu’on colle et qui ont un sens
dans la rue oli on les a collges.

Les gens veulent se réapproprisr ce qui est & la mode. Dans les années
1980, on considérait ca camme de la délinquance. Aujourd’hui, le
street art est devenu un outil marketing. Et beaucoup d'artistes font
du husiness avec les marques. Ceux-la sont foutus. Travailler avec
une galerie ou un musée n'est pas incompatible avec 'art de rue mais
il faut veiller a ne pas perdre son indépendance. Rester cohérent avec
son propos. Quand jai fait I'expo avec la galerie Lazarides, ¢’était un
parcours dans les rues de Londres et un numéro de téléphone servait







